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ANA[_ISIS DE LA REPRESENTACION: ESPANA EN GUERRA. EL DRAMA
SEGUN CAPA.
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Antes de entrar en h identificacion de los personges de Robert Capa, debemos
conocer quién fue este hombre que se hizo famoso como fotdgrafo de guerra. Seglin su
biografo Richard Whedan, se llamaba redmente Endre Friedmann y habia nacido en
Budapest en 1913. Es poshble que su lugar de nacimiento tuviera cierta influencia en €
amor que sentia hacia Espafia, escenario de sus grandes fotografias, ya que la historia de
ambos paises es muy smilar: los dos son paises de pastoreo y han soportado largos
periodos de dominacion, primero del Idam y luego de los Habsburgo, ademés de tener
unalargatradicion gitana

Egte fotografo, que queria reflgar los sentimientos y las emociones y que s
habia convertido en exiliado palitico a los diecisete afios, vig6 a Espafia para trabgar,
gntiendo una afinidad profunda y muy persond con @ cdor, la exuberancia y la
generosidad del pueblo espafial.

El nombre de Robert Capa surgié de la necesidad de vender. Su novia, Gerda
Tao y d mismo, inventaron tad nombre, d de un supuesto fotografo famoso. Ahi
empezd su éxito, no SN momentos de tensdn cuando le acusaron de utilizar un nombre
parecido ad dd cineasta Frank Capra. Pero pronto se olvidd y se le empez6 a llamar
"Roberto”, y fue @ quien en agosto de 1936 volvidé de nuevo a Espafia para cubrir la
resstencia republicana a la rebdidon dd genera Franco, en una guerra civil que iba a
traer muerte, horror, soledad, hambre, miseria y desolacion y una herida que se abriria
para mucho tiempo. Los reflgjos de esos hechos, las consecuencias en las personasy en
la sociedad, sobre todo en @ bando que € €igio, quedan representadas en sus iméagenes
fijas, a través de una camara que miraba para captar una Stuacion y que serviria de via
de informacion de lo que dli estaba ocurriendo.

Esos "reflgos’ de los que hablamos se manifiestan en los personajes de esta
seleccidn fotografica. Parece que lo Unico que unia a la sociedad en aquellos momentos
era la raza. Los demés eementos los desunian, sobre todo € ideoldgico, d politico y
también & econdmico-socid. Capa presenta-representa persongjes de diversas edades,
de digtinto género, pero de un nivel socioecondmico smilar, ya que le preocupaba mas
la lucha de los ciudadanos para sobrevivir en los vecindarios, congantemente
bombardeados, de la clase media y de la clase bga Nuestro autor ha querido
representar la evolucion figologica por edades nifios, jovenes, mujeres y hombre
maduros, y mujeres maduras con aspecto anciano. Las edades no son redes a smple
vista y desde los conceptos estéticos actuaes podriamos decir, por gemplo, que los
jovenes son mayores y que éstos son vigos. ¢Por quée?, porque € aspecto fisco hace
mdla la vestimenta denota pobreza, |os rostros, hambre, los 0jos, desesperanza y miedo
y todo dlo se une para describir figuras, en genera de aspecto misero y desdifiado, con
la excepcion de una parga de milicianos que denota aegria, quizas por su amor. Esta
parece ser la Unicaimagen de esperanza que emana de la Optica de Robert Capa.

¢Qué redidad ha captado € autor? La de kb guerra. ¢(Cdmo la quiere representar?
Como un horror, porque é odiaba la guerra.
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Los personajes de la seleccion fotogréfica son un gemplo de una redidad
socid que Robert Capa captura con su objetivo, reflgando una serie de continuas
representaciones de diverso tipo.

¢Qué actitud es esa de los nifios que juegan a la guerra en 1937, Smulando un
fuslamiento? Es obvio que toda la codificacion se rediza por medio de gestos la
poscion dd nifio que indica cuando s va a iniciar d —
ficticio fuslamiento, la dineacion dd pdoton,
posicionamiento de los que van a ser gecutados y los
gorros que agunos se han colocado para la ocasion. No
cabe duda que se trata de la representacion cruel de la
guerra, que los nifios viven en su redidad y en la que
estdn inmersos. Se trata de gestos que no tienen, segin
Kaplin®, "significado racional; no tienen valor de
informacion de conocimiento. Y, sin embargo, dicen y significan muchlsmo En ete
caso sgnifican la barbarie de la sinrazon de una crud guerracivil.

Otras imagenes ofrecen dgnificados emocionados a
través de los gestos 0 de las miradas, porque la mirada puede
aravesar un encuadre y llegar d infinito y ser universd: ¢quién
no recuerda las miradas de los nifios del Tercer Mundo? Esas
miradas de recdo y de miedo se observan en Ia fotografla de la
darma antigerea en las cdles de Bilbao: la ;
| madre mira d dido y la nifia Sgue andando a ['g
su lado Sin parecer darse cuenta de lo que |3
ocure. Es un cao gemplo de la (&
cotidianidad del miedo, como lo es de la &
miseria, dd hambre, dd frio y de la |
desolacion, e aspecto de la mujer junto a los escombros en una cale g
de Madrid después de ser bombardeada, donde € sgnificado de su
mirada hacia la camara dga una hudla de hido que s une a unas |[E=S
manos que s juntan para darse ago de calor, en ese frio escenario de ruinas.

Y d gesto de la muerte? Este simbolo de la guerra eda en la famosa
fotografia de la "Muerte de un miliciano", d momento seco de la caida es una clara
representacion de la muerte como ingtante, aunque agui la imagen ofrece otro lenguge,
e informativo. Se trata de una fotografia de impacto que cda en d mundo, no solo
porque es informacion directa de un hecho, sino por su reflgo de afectividad, e incluso
me areveria a decir que llega a lo mas profundo del corazon, porque "el corazdn tiene
razones que la razén no conoce” (Kaplar?).

Ese autor -Kapliun- se plantea que las imagenes-impacto pueden resultar
manipuladoras y no tanto concienciadoras. Sin embargo, en este caso, aunque exista un
componente ideoldgico de partida, no es menos cieto que hay una redidad socid en
ambos bandos en litigio, una redidad de miseria, horror y miedo socid que € fotografo
quiere representar como forma de concienciar a quienes "lean sus imagenes'. Egte
razonamiento puede verse apoyado cuando vemos la fotografia del voluntario de las

L Kaplin, M, op. cit., p.109
2 Kaplin, M, op. cit., p.109
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Brigadas Internaciondes con sus ojos perdidos, dgando nuestra mirada fuera de
campo visud compuesto por Capa, como previendo que volemos junto a é aunque é no
pueda volar sn d are limpio de la libertad, como decia una estrofa de poema de
Migud Hernandez:

"No vol aras. No puedes vol ar, cuerpo que vagas
por estas galerias donde el aire es m nudo.

Por mAs que te debatas en ascender, naufragas.
No cl amaras. El canpo sigue desierto y nudo".

(Del poema " Vueo" . En Ultimos poemas de Miguel Her nandez)

¢QUEé actitudes capta en la cale? Lo cotidiano. ¢Y qué era lo cotidiano? Puede
gue la respuesta esté en la imagen de interrogatorio: jqué gesto tan explicito dd
naciond!, jqué miradas de quienes lo rodean!, jqué atisbos de poder inquisitoria!, jqué
judticial, jqué represion! Esos simbolos quedan fijados en la cdmara de Capa y otros
muchos, muchos més.

La ideologia como base de las acciones, la politica no para unir Sno para
enfrentar, simbolos de izquierda como pufios que se levantan en d tren que va a patir y
paabras que se aferran a la dignidad de esas ideas, escritas sobre los vagones del
convoy donde se "jura..morir...". Pero se muere de todos modos, y mueren muchos,
militares y dviles, en distintos escenarios. jQué decorados tan realed!, jqué atrezo tan
verosimil! Los escenarios son € entorno de la guerra y de lo que éta sgnifica,
destacando los elegidos por Capa: d campo de batalla, las ciudades, los barrios, las
adeas, los campos, las casas, las edtaciones, los lugares tras los bombardeos y los
caminos, § los caminos de la muerte y dd exilio. En dlos se desarolla la accion: la
guerra civil. Destacan las imagenes captadas sobre las ruinas tras los bombardeos,
donde s refuerza @ horror porque se plasma un relao que parece aunar muerte y
miseria. Las fotografias dd miliciano muerto sobre un montén de bloques de piedra y la
de la mujer ante las ruinas de las viviendas de un barrio, son la muestra més clara de la
escenificacion de laredidad y su representacion visud.

Escenarios, relatos y vivencias son presentados por Cagpa como testimonio
higérico y d meor reflgo de élo es la representacion dd exilio, que nos dice que la
higoria s repite etnias perseguidas por cuestiones de raza, ideologia o reigion. jQué
redidad tan crud! La imagen de Capa, con un encuadre cuya planificacion ha buscado
la efectividad y la redfirmacion de la persecucion, se puede condituir en la
representacion mundid y atempora del exilio y de laderrota mord

Escenarios de guerra y escenarios con [ -
muchas connotaciones, como los de las [l
edaciones de ferocaril, en los que s
proyectan degriass y tristezas.  Alegres
parecen despedir a la camara y a quienes les |
acompaiian, los soldados que parten a frente, ||
sonrientes rostros que ocultan @ miedo para 8
"representar” la escena de la solidaridad con [ 4 ,
todos los que sufren. Asomados por las : ﬁ’ﬁm SOBRE ISTAS, &

P . : TRASHE
ventanas ddl vagodn, parecen pedir que los ANTESMORIR QU5 “r*kmﬂ'n
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dejen marchar, como pidiera en este otro poemaMigud Hernandez:

Déj ane que ne vaya,
madre, a |la guerra;
déj ame, novia oscura,
bl anca y norena.

i Déj ane!

Y después de dejarne
junto a | as bal as,
mandame a la trinchera
besos y cart as.

i Mandane!
(" Dgame que mevaya" . Cancionero y Romancero de Ausencia de M. Hernandez)

Las escasas posbilidades técnicas de las camaras de aguédllos afios no son
impedimento para plasmar con dlas, de forma magistrd, exceentes composciones. Y
Robert Capa las hizo. Veamos en un recorrido por todas elas los principaes recur sos
compositivosy expr esivos utilizados.

S partimos de los signos basicos més usados diriamos que, aparte de las texturas
de puntos observables en dgunas fotografias -es nitido @ grano-, prevdece lalineay su
contorno como forma. As se aedigua en @ plano generd que muestra a los nifios
jugando a la guera, en € que lineass horizontdes y diagonaes componen un triangulo
de juego infernd, en € que una luz dura y laterd-dta proyecta sombras hacia & fondo.
Tridngulos compositivos que también aparecen en la fotografia de la represon en las
cadles de Barcdona, cuando los tres guardias
rodean a un hombre perseguido, dando lugar a
una escena en donde cada guardia es un punto
de los vertices y € hombre € centro de interés
vigual. Capa busca ademés en este plano generd
e recurso de la referencia de espadas, para
lograr més profundidad, que potencia con €
posble uso dd angular. Este tipo de optica o
bien una norma va a s utilizada en otras
imégenes, como en la dd miliciano muerto en €
sudo y en la de la mujer tras los bombardeos, queriendo con elo mostrar todo €
entorno que rodea a los personges con la mayor nitidez y la mayor profundldazl de
campo posible. Esta nitidez queda reducida en =
e plano medio de la fotografia dd [¢
interrogatorio, pero € desenfoque del plano |
més inmediato a camara -un gorro-, da a éta
un mayor interés d nicleo semantico de la
misma, nicleo que queda reforzado por las
linees de indicatividad producidas por las
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miradas de quienes interrogan y rodean a naciond, conformando una composicion que
tiende a ser circular en su conjunto.

En los planos generadles Capa quiere ensefiarnos los escenarios antes descritos y
es observable que su camara tienda sempre a &tar Ievemente contrapicada o plcada,
para ofrecer los Sgnos mas expresvos. Asi e (gl ;
manifieta en la de la darma antiagrea, en la
gque s pueden contemplar los carteles de los
pisos dtos, y también en la dd tren, en laque |,
se ve a los soldados mirar hacia abgo -aunque
aqui la angulacion sea més logica por la |49
posicion de la camara pudiendo interpretarse
como subjetiva porque ésta puede querer
representar la mirada de sus familiares El k=8
picado sobre d milidano muerto es muy sggnificaivo: d hombre yace muerto boca
abajo sobre unos blogues de piedra y la camara, en esa angulacion, puede representar
las bombas que caen y matan.

Hay otro tipo de planos que se utiliza mas en escenas de didogo, como en la de
Ia pareja de mlllaanos Aqui, un plano medio de ambos, sentados, se refuerza con una

= luz dura laerd, creandose un volumen impactante que
derrocha "vidd' o "amor" entre las ruinas de la muerte que
acecha a los personges. El tono en clave dta denota degria y
es una de las pocas fotografias con este tipo de clave
luminica. Cabe destacar otra imagen desde @ punto de visa
. de laluz: = trata de la del exilio. Aqui se da un vivo contraste
entre blancos y negros con una luz dura, ces
cenita, que da a la misma un cardcter de
cieta esperanza, la luz de dedino, d que
aparece acercarse la mujer que gparece a la
derecha ddl encuadre con mas presencia en €
mismo, usdndose ademéds una diagond
perspectiva que proyecta movimiento d
acompasado caminar de |os persongjes.

¢Y los planos més expresvos?
Dedacamos & magnifico primer plano de
brigadiga, un plano expresvo redmente
impactante. En la higoria dd ate hay magnificos
retratos que buscan la introspeccion psicoldgica
dd personge representado. Este artitico primer
plano también lo ha buscado, y S nosotros nos
sentimos  impdidos hacia su
gesto y sobre todo hacia su
mirada, este hombre nos lleva -

: | - también hada un mundo NS
interior de eternas dudas, las dudas dd sr humano y de su [ %
exigencia

Imégenes fijas en blanco y negro, pero imégenes que juegan &
con d tiempo, dgando su huela o congelandolo. Capa ha intentado i
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dga una marca imborrable de la pertinaz guerra, usando en algunas tomas velocidades
lentas de obturacion o moviendo su camara Este caso puede contemplarse en la
fotografia de los republicanos durante un combate, que corren por & campo de batala
de derecha a izquierda dgiando una profunda huella que quiere representar la lucha que
no acaba.

Mientras, la famosa fotografia de la muerte del republicano se congela ago mas,
aunque es menos nitida por la sorpresa dd momento. H
reportero ha querido, no obgtante, plasmar € ingtante,
dga congdado d momento de la muerte: qué casudidad,
congdar la muerte. Es su fotografia més smbdlica, pero
d mismo tiempo més reforzadora de su ideologia; €
contrapicado crea a héroe republicano que, para é, lucha
por una causa justa

Diferentes planificaciones y angulaciones, luces
duras en didintas claves y blanco y negro, conforman [*
composiciones  centradas  en  la  representacion  de | o
realidades auténticas que Capa intenté mostrarnos de wa [&
forma expresvay, como dice Kaplun, "afectiva’.

El predominio de lenguge visud es evidente y las ilugtraciones de las imégenes,
ahadidas posteriormente, gercen funciones de anclge o de relevo -como en € caso de
interrogatorio. Lo Unico a destacar es la funcion de anclgie del texto escrito en € vagon,
gue refuerza vivamente d dgnificado smbdlico, ideoldgico y politico de los pufios
levantados de |os soldados en € tren.

Dede un punto de visa ideolégico, las formas de representacion son
cdaramente una defensa de los postulados de izquierda de la Republica espafiola, pero
vistos desde una perspectiva humanitaria, solidaria y redista No cabe duda que Robert
Capa estaba convencido de que era su deber ayudar a la causa
republicana con su camara. El era un patisano, tanto como
cuaquier otro miembro de las Brigadas Internaciondes, y sentia
la responsabilidad de hacer unas fotografiass lo bastante
impresonantes como para que € mundo acudiera en ayuda de
gobierno espaiiol y acabara con € embargo de armas. Claro que
§ se desprende ideologia en la fotografia del tren o de
interrogatorio -donde se enfrentan ideologias-, pero se desprende
aun més realismo cuando muestra a una sociedad que se destroza
y s mutila, a una sociedad que vive envudta en la snrazon de
una politica de caos, s mire por donde se mire. Esa es la
auténtica representacion tedtificada en las imégenes de Capa. Edtas imagenes podrian
haber sdo captadas también en la zona naciona y seguramente diriamos |0 mismo,
porque la miseria, € hambre, € miedo y la desolacion
fueron para todos, 10 que ocurre es que nuestro reportero
mir6 desde su lado, aunque intentando objetividad en las |
formas de representacion. Odiaba la guerra y murid
cuando solo tenia cuarenta afios d pisar una mina terrestre |
en mayo de 1954, mientras cubria las guera de | -
Indochina. Acompafiaria asi a su novia, Gerda Taro, que | & =
moriria gplastada por un tanque en julio de 1937 en la [l
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guerra espafiola. Ambos murieron en su lugar de trabgo, ambos sufrieron también la
guaray a ambos los separ6 la guerra porque, "tristes guerras si no es amor la empresa
y tristesarmas s no son las palabras..." (M. Hernandez).
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